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Hitchcock a’40-es években
— V. Zoltan irésa—

Miutan Hitchcock a’20-as évek végeén rataldlt az 6 igazi vilagara, a suspense-filmekre
(Lodger — Titokzatos lako, 1926; Zsarolas, 1929), a’30-as években sorra aratta Anglidban a
kritikal és kdzonsegsikert az olyan thrillereivel, mint a 39 |épcssfok (1935), aFiatal és artatlan
(1937) és a Londoni randevi (1938). Ennek koszonhetéen hivta meg David O. Selznick
producer Hollywoodba.

Hitchcock eredetileg egy a Titanic katasztrofgjat foldolgozo filmet rendezett volna,
ehhez képest a Rebecca (A Manderley-haz asszonya, 1940) készillt €l, kell-e mondanunk,
mennyivel jobban jéartunk igy. Kilonds paradoxon, hogy Hitch elsé amerikai filmje minden
filmje kozul a legangolabb, mind szerepl6i, mind helyszinel, mind hangvétele alapjan. S
valahogy nem is az 6 legkedveltebb terepe ez a melodramatikus torténet, de az, hogy ezt egy
pszichothriller hangvételével dusitja fel, mar hatérozottan ra vall, ahogyan a film talén
legmeghatarozobb motivuma is egyik kitlintetett pontja az detmiivének: egy halott személy
iranti megszallottsdg. Maxim és Mrs. Danvers ragaszkodasa Rebecca emlékéhez, s hogy
cselekedeteiket is“6” iranyitja még holtan is, ez a Szédilésben (1958) és a Psychdban (1960)
tér majd vissza; az elébbiben duplan, Carlotta Valdez befolyasa iranyitja Madeline-t, a halott
Madeline iranti obszesszidja pedig Scottie-t motivalja; az utébbiban Norman Bates képtelen
szabadulni halott édesanyja hatésatdl (mint tudjuk). — A Rebecca arrais j6 példa, atér ésa
szereplok elhelyezkedése miként telik meg feszlltséggel Hitchcockndl: a haz komor és
kiismerhetetlen lesz a hosné szaméra és minden Rebeccéara utal vissza; Mrs. Danverst alig
[&tjuk mozogni, mégis mindenhol ott van és mindenhol feltiinik. — Chabrol és Rohmer szerint a
Rebeccat kiforditott mesekent is értelmezhetjik: Hamupipoke rémamaként, a borzalmak csak
akkor kezdsdnek, miutan a herceg elveszi feleséglil és bekoltdznek akastélyba...

Hitchcock debiitalo filmje megkapta a legjobb filmnek jardé Oscar-dijat, de ez inkébb
Selznicknek volt siker, a rendezének meég bizonyitania kellett. Kovetkezé filmje azon filmek
sorabatarozik, amelyek a szovetsegesek melletti erkolcs kiallast és propagandat képviselik. A
Boszorkanykonyha (Foreign Correspondent, 1940) egy méltatlanul elfeledett kémthrillere,
talan tényleg nem sok kellett volna, hogy klasszikussa valjon, de a film vége felé elszaporodo
dramaturgia bakik és hogy jobbéra— George Sanderst |eszamitva— mésodvonalbeli szinészek
szerepelnek — Gary Cooper visszautasitotta a foszerepet, “Rosszul tettem, igaz?’, kérdezte
évekkel késbbb arendezét, s nyugtazhatjuk: rosszul tette — érezhetéen gyengitik afilmet. Pedig
nem akarmilyen jelenetek vannak benne, a neves diszlettervezé William Cameron Menziesis
gondoskodott a kivitelezésrél: az esernydk kozétt lopakodd merényl6 és a széllel szemben
forgd malomlapétok és amalombel s6 igazan emlékezetesek. A suspense bravuros alkalmazéasa,
szamos humoros helyzet és karakter — ez az érdemei teszik igazan szorakoztatova

Hamar szoba kertltek haborus héttert filmjei, a Szabotdrrol (1942), a Mentécsonakrol
(1943) és a Forgbszélrol (Notorious, 1946) kell beszélniink. A Szabotsr  Hitchcock kedvenc
torténetét varidja: az artatlanul gyanusitott embernek menekilnie kell és be kell bizonyitania
artatlansagat. A szalak ezttal néci kémszervezethez és amerikai kollaboréciohoz vezetnek s a
film cstcspontja a Szabadsag-szobor tetején jatsz0do 6sszecsapas. — A Mentgcsonak kildnds
vélalkozés. egyetlen helyszinen jaszédé kamaradrdma, egy a nyilt tengeren hany6dd
mentécsonakon. A hajotorottek tobbsége angol vagy amerikai, gyengék és fogytan az élelmiik.
Deavelik egyutt megmenekilt német katona erés, van ivovize és ért anavigdléshoz. Kié hét a
hatalom ebben a kis térben? A naci megmenti a tarsait vagy felaldozza, becsapja oket? A
szerepl 6k kozotti viszonyok dlanddan vatoznak, el mosddnak, nem lehet tisztan latni, ki kivel
van, kit mi vezérel — s ez megnyugtatéan akkor sem donthet6 e, amikor kénytelenek
megszabadulni a német tengerésztol. A film mint valalkozas becsilendé és a rendezd
zseniatiasara vall, de mint megval6sitas, van némi félsikerti ize a dolognak, a héttérvetitéses
tenger masfél oran & a komikum és mesterkétség hatérait taldn nemcsak strolja. — Sokkal
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sikeresebb viszont a Forgoszél, mert ez a kém-, ill. haborus kiindulopontbdl egy igazi
kamaradramat kompondl, ahol a hitchcocki bizonytaansag és kétely zokkenomentesen
bontakozik ki, a szereplék viszonyrenszerében (szerelem, bizalom, gyand, arulas,
féltékenyseg).

Hitchcok, ahogyan egyre nagyobb presztizse lesz, a hdborus téméat fokozatosan el hagyja
€s egyre tobbszor csind belterjes, kamargjellegi, hétkdznapi kornyezetben jatszodo |élektani
thrillert. EIS6 ilyen amerikai filmje a viszonylag kevéssé értékelt, am sok meglepetést, rejtett
ertéket tartalmazo Gyanakvo szerelem (Suspicion, 1941) Joan Fontaine (Rebecca) és Cary
Grant foszerplésével. Ebben a hésné azt kezdi gyanitani, hogy a férje gyilkos, aki hamarosan
vele is végezni fog. A torténet vegkifejlete varatlan fordulatot hoz, jéllehet ez némileg
ellentétes Hitchcock eredeti elképzeléseivel, de a stadié nem engedte, hogy Cary Grantet
gyilkosnak mutassék be. A film tartamazza a hires szekvenciat a hoszU-hossziu és
expresszionista médon megvilagitott |épcsdsorrdl, ahol Cary Grant lassan folmegy, mikor egy
pohar teet visz a feleségének — Hitchcock |[ampét tett a tejbe, hogy vilégitson, hogy nagyon
fehér legyen, mert igen, anézé is meg a hsné is gyanakszik, hogy ateg) — mérgezett.

1943-as thrillere, A gyanu arnyékaban sokak szerint ’'40-es években készilt mivel
kozul alegjobb és az életmiinek is egyik legnagyobb értéke. A biin 1élektana, ha mondhatjuk,
meég inkdbb a biinhdéz vald viszonyuldsnak és a bin teremtette fllledt, fojtogato, sotét
atmoszférénak a természetrajza, pédéazata. Ugymond semi “izgalmas’, semmi “fordulatos’
nincs benne, anézo tudjaadolgokat, tudja, hogy afészerpld, Charlie bacsi — akit Joseph Cotten
alakit zsenidisan — gyilkos, 6 a “vig 0zvegyek” gyilkosa. Mivel szorul korllétte a hurok,
eretozik vidéken, a novére csaléadjana. Unokahlga, akit szintén Charlie-nak hivnak
(figyeljunk erre atikorjatékral) rgjong érte s afilm tétje a tovabbiakban nem isigazén az, hogy
abinost |elplezik-e, hanem hogy az elbiivolé rokont az unokahig még valahogy ezek utan sem
tudja igazén meggyul6lni, de egyszersmind 6rokre szégydIni fogja az irdnta érzett rajongést.
Charlie bacsi tobbszor probdkozik azzal, hogy — balesetnek dcazva— eltegye |ab adl alanyt,
aki tul sokat tud, de végil 6 lesz az, aki meghal. Charlie bacsi az els6 vérbeli pszichopata a
hitchcocki életmiiben, aki az emberben lakozo sotét eroket teestesiti meg ellentmondasosan: a
disztingvat, jomodoru, szellemesrokon, aki “mellesleg” sorozatgyilkos, e mebeteg. Hitchcock
fantasztikus aurat teremt a csaladi haz (kil6ndsen a garazs) és szerepl 6i kore, kicsit afilm noir
stilisztikai vilagaval egybevégoan, attdl mégis etéréen, domszert vildgot aakitva ki. Munkai
kozul ez volt az egyik kedvence arendezének.

A letisztultsag, tobbrétegliség, finom, arnyalatnyi szépségek eme remekmiive utan az a
filmjejon, ami sokat markol, de keveset fog. Az Elbiivolve (1945) nohatdbb nagyszerii képsort
is tartalmaz (pl. Gregory Peck és Ingrid Bergman csokja, a nyil0 ajtokkal é&tiinésben),
egeészében véve a pszichoandizis illusztrativ. kommentarja marad, torténete tulsdgosan
kifacsart, kimodolt, a Dali kidolgozta dlomszekvencidk sikere is vitathatd — nem véetlendil
tartjdk ugy, hogy nem volt szerencsgj ik egymassal.

Hitchcock még egyszer forgatott Gregory Peckkel (A Paradine-lgy, 1947), Peck
Ugyvédet alakit, aki szerelmét védi egy gyilkossagi lgyben — az egyik legsemmitmondobb,
legunalmasabb filmje lett Hitchcocknak, 6 maga sem tartja sikertlt filmjének.

1948-ban alt be fordulat a paygan, amikor dnmaga producere lett. Transatlantic
Pictures néven sgjat valaatot is aapitott — itt készilt A kotél (1948). Az elsé szines filmje s
eloszor szerepel ndla James Stewart. Egyben filmtorténeti legendais. a fécimet kovetdéen egy
snittben, megszakitatlan bedllitasokkal venni fel mintegy 80 percet. Egy gyilkossag anatémigja,
a kotéllel megfojtott fiatalembert elrgjteni a lakasban — majd a gyilkosok partit adnak a fid
menyasszonyanak és rokonainak s filozofiaprofesszoruknak (Stewart), ez az alaphelyzet! A
gyilkosok végul leleplezédnek, de a professzor kénytelen 6nmagaban felismerni tanitvanyai
amoralitésénak eredojét.

A kotd anyagilag éppen csak kifizetodo lett, de kovetkezd két filmje egyenesen
megbukott: A Raktéritd alatt (1949) és a Rémillet a szinpadon (1950). Ezek utéan az |degenek a
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vonatonnal ért el ismét kimagasl 6 kdzonségsikert, de ez mar palydjan egy U] szakasz nyitanyat
jelenti, alegérettebb, értékekben leggazdagabb periodusat.

Hitchcock a '40-es évek Hollywoodjdban is szerz6i filmes volt, egyéniségét
fokozatosan vitte bele ekkori filmjeibe s mind hatasosabban fejleszti dramaturgiai taldmanyét,
a suspense-t. S mér ekkor is megtaldlunk sok ra, életmivére, vilagfelfogasara alapvetéen
jellemzé elemet.

Az egyik, hogy a binlgyi mifg lehet6ségeit kiszélesitette, aértelmezte, egyéni
szinekkel gazdagitotta. “A bunugyi film mint az értelmezhetetlen |étezés példazata: ez
Hitchcock szabadalmaamoziban” — irjardla Bikacsy Gergely. Hitchcock vilagaban senki sem
biinds és senki sem értaltlan “tisztan”, szdmos az amenet, a keveredés, a bizonytalansag. A
biinds és az dldozat folyton szerepet cserélnek, sokszor egy szituacion belll cseré6dik a két
ertékszerkezet (pl. Zsarolas, Gyanakvd szerelem, Forgoszdl, Szédilés, Psycho). A kétely, a
gyanu, abizonytalansag — ezek a hitchcocki vilag kulcsszavai és ezért van az, hogy filmjeiben a
szereploket 6vezod viszony kérdojelein van a hangsily, nem a fordulatokon, akcidkon stb. A
vil&grend kizokken, a személyiség szétfolyovavalik, megvétoztathatova, folccseréhetévé (pl.
Srédillés, Eszak-északnyugat). Ez atéargyi vilagrais kihat. A térgyak tobbletértelmet nyernek,
szimbolikus jel6l6kké vanak (pl. a bilincs a 39 Iépcssfokban, a kulcs a Forgdszélben) vagy
eredeti rendeltetésiiknek, értékiknek ellentmonddan “viselkednek”, Gilles Deleuze ezt hivja
jeltorlésnek, ilyen a pezsgospalack a Forgoszélben, a pohar tgj a Suspicionban, a malom a
Boszorkéanykonyhédban, a repillégép az Eszak-északnyugatban, a kulcs a Gyilkossag
telefonhivasra cimi filmben.

A pszichoanalitikus értelmezések mutatnak ra, Hitchcock meglehetds sajatsagos képet
fest a nemek kapcsolatardl is. Legjellemzébb férfihdse ugyanis az a jévagasi, am kilonds
lelkivilagu (lelki defektusokkal telitett) férfi, aki akarjais meg nem is—aszerelmet, akedveset,
egydtaldn Oonmagd poziciondni a rejtélyes, jeges szoke néhtz képest. Cary Grant a
“veszedelmesebb” oldaléat képvisali ennek, a Gyanakvo szerelemben egyszerre szereto férj és
potencidlis feleséggyilkos és a Forgdszélben is hagyja, hogy a szerelme hozzamanjen a naci
kémhez és nem igazan sieti €, hogy megmentse. James Stewart ehhez képest inkabb a*balek”,
aki azonban egészen sotét oldaait is képes kibontakoztatni (Hatsd ablak, Szédilés).
Hitchcocknd gyakran “egy fiu legjobb barédtja az anyja’, s ez a cinkossagtol (Forgoszél) a
féltékenységen & (Madarak) egészen patol ogikus komplikéaciokig (Psycho, Frenzy) terjedhet.
A széke no, a jeges, a megfgthetetlen és megszerezhetetlen széke szépség (Joan Fontaine,
Ingrid Bergman, Grace Kelly, Kim Novak, Tippi Hedren), ez a hitchcocki archetipus.
“Olomstlyl tehetetlenség vetll a vaszonra; a noktsl val6 lekiizdhetetlen rettegés, ez a
hitchcocki univerzumot mozgat6 leghatalmasabb eré” — irja Bikacsy. A széke né az istennd
ebben avilagban; nem titokzatos, megkaphat6 és foként sotéthaju vetélytarsa vagy folszivodik,
dtinik  (Sz&dilés), vagy megha (Madarak); e€llenben a széke nét hidba
tépik-karmoljék-cibdjak Ujra és Ujraamadarak, 6 éetben marad.

Alfred Hitchcok é&etmiivének tengelyében annak az éménye dl, hogy a
biztonsagosnak, rendezettnek hitt, kényelmes polgari vildg eréviszonyai érendezédnek, a
stabilnak hitt épitmeény 6sszeomlik, ez a vilag felfeslik s alattalmdgotte lidércnyomésos vilég
rejitozik, iszonyat, irracionalitas, a megmagyarazhatatlan. Filmképel latszdlagos banalitasaval
vezet be ebbe a dramdba, valahogy minden rendben van, tllsagosan is (Gyanakvd szerelem,
Madarak) — és ebbe a kdzegbe tor be kivédhetetlen erével az egyensulyvesztés. A polgari vilag
és ami mogotte van — mind eszmeileg, mind formailag jelentékeny hasonldsdgot mutat Luis
Bunuellel — de ez mér, egy masik torténet. Mondtak mindkettej Ukrol, hogy még alégynek sem
tudnanak é&rtani (“They wouldn't even harm a fly...” ©) és tessék, micsoda filmeket
csindtak...
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