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Ahhoz, hogy megfeleléen be tudjuk hata-
rolni a mifajt, mindenekel6tt az elnevezés
jelentését kell megvizsgalnunk. Az angol
thrill kifejezés a magyarban leginkabb
az izgalom, a borzongds és a felvillanyoz
tartalomnak felel meg. A belSle képzett
miisz6, a thriller a. XX. szdzad masodik
felére, a befogaddban izgalmat kelt6 tipikus
elbeszél6i modszer elnevezésévé valt.
Abiintigyimifajcsoporton beliil a thriller azo-
nosithato be alegnehezebben. Ugyanakkor,
ha tematikus oldalrdl, a fohés figuréja fel6l
kozelitjuk meg, némiképp leegyszer(isodik a
dolgunk. A krimi kdzponti alakja a detektiv,
a gengszterfilmé pedig a blinelkovetd, ém a
thrillerleggyakrabban az dldozatot teszi meg
fohdsnek, és azt mutatja be, hogyan menekiil
meg a karakter egy életveszélyes helyzetbd.
Ebben a tekintetben a miifaj Iényege a biin
fizikai, érzéki €lményként val6 dbrazoldsa —
mikozben a krimi intellektudlis kalandnak,
szellemi kihivasnak tekinti, a gengszterfilm
€és a noir pedig foként mordlis nézépont
térsadalmi jelenségnek.

Az els6 thrillerek viszonylag koran, az
elsé vilaghdborat kovetden megjelentek
a filmvasznon, melynek oka els6sorban
a tarsadalmi valtozasokban keresendd: a
hirtelen j6tt, altalénos erkélcsi és pszicho-
10giai vélsdg fesziiltséget sziilt, melynek
levezetésére, a szorongéds és depresszio
k kibeszélésére és kezelésére a
thriller mint szérakozast és kikapcsolddast
ny(jté miifaj kifejezetten alkalmasnak bizo-
nyult. Nem véletlen, hogy a korai thrillerek
legmarkansabb darabja a sorozatgyilkos
torténetétfeldolgozo 1931-es Fritz Lang-filng,
az M, egy varos keresi a gyilkost, mely a
német expresszionizmus jegyében szilletett,
s megeldlegezve tobb késobbi mozit, a blin
pszicholdgiai mélysegeivel foglalkozik.
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Hogy pontosabban megértsiik a thrillert,
elkeriilhetetlen, hogy annak egyik alapvetd
eszkozét, az lgynevezett suspense-t is
megvizsgéljuk. A suspense, vagyis gyant
a fesziiltség azon dramaturgiai formaja,
mikor a néz6 tobblettudassal — éltaldban
olyannal, amely a f6hdst fenyeget6 veszély-
revonatkozik—rendelkezik a szereplokhoz
képest. A dramaturgiai csucspoht e gyand
beigazolédasa.

Hitchcock unasig ismételt példdjaasuspen-
se-re, illetve a meglepetés és a suspense
kozti kiilonbségre a kovetkezGkeéppen
hangzik: két férfi belép egy szobaba, lel
és beszélgetni kezd, majd hirtelen bomba
robban, ami mindkett6jiikkel végez. Anéz6
kivancsisdga ebbenaz esetben arrairanyul,
hogy mi lesz a beszélgetés végkifejlete,
majd a hirtelen Tobbanads meglepetéssel
szolgal. Am, ha mindezt egy olyan jelenet
elézimeg, amelyben létjuk, hogy a még dres
szobaban valaki elrejti a bombat, egészen
més lesz anéz6i hozzaallas. Ekkor mar tud-
jukazt, amit a kétférfinem, és teljesen mas
aspektusbdl nézzilk végig a jelenetet. Nem
az érdekel minket, hogy mi fog tortenni,
hanem, hogy mi lesz a sorsuk, felrobban-e

a bomba? A beszélgetés tartalma héttérbe
szorul, helyét a tobbletinformécié izgalma
veszi at. Tulajdonképpen ezt a gondolatme-
netetviszivégig arendezé Kétél cimdifilmje,
mely egy hatalmas, elnydjtott suspense. A
film elején két férfimegfojt egy harmadikat,
majd belegydmdszoli egy lédaba, hogy az-
tén a kamaradarab alatt a rendez0 végig a
kép elterében mutassa azt, mig jonnek
a szerepldk, és varjak azt a férfit, akirdl a
néz6 tudja, hogy sosem fog megérkezni,
mert mér ott van: holtan fekszik a lédaban.
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Kicsitmég maradjunk a suspense-nél, hogy
mélyebben megértsiik annak mibenlétét.
Lawrence Hammond szerint a filmtorté-
nelem els6 suspense-e Louise Lumiére
1895-0s, A megontozott ontoz6 cim(i egys-
nittes filmje, melyben egy kertész locsolja a
virdgokat, majd egyfiti rdlép alocsolécsére,
amelybdl igy elapad a viz. Amikor a kertész
kivancsian belenéz alocsoléba, hogy mégis
mitorténhetett, a fid lelép rola, s a vizsugar
arcon spricceli a pérul jart férfit. Lumiére
tehdt rétapintott a suspense elsé szdmd
szabalyéra: minden tényt rulj el anézének.
Megmutatta a k6zonségnek, hogy alocsoldt
az a veszély fenyegeti, hogy lelocsoljék.

Lassunk egy mifajhlibb példat is a jelen-
ségre: Hitchcock 1962-es, Madarak cimi
filmjében Melanie (Tippi Hedren) az iskola
el6tt vérakozik, mikozben egy mdszokan
madarak Ulnek, egyre tobben. A n6 ci-
garettdra gyjt, mikzben a nézd egyre
kivancsibb, hogy mi torténik a mészokan,
gy(ilnek-e még a madarak. A parhuzamos
végas hagyomdnyos ritmusdra szamitunk,
mely szerint egyre rovidebb és rovidebb
képek valtandk egymdst, azt azonban
Hitchcock — aki 6rokké manipullja a néz6t

— ezlttal megtagadja. Végill Melanie meg-
pillantaz égen egy varj(t, amely kométosan
a mészokara telepszik — ekkor latjuk meg,
hogy a maszokat szinte ellepték amadarak.
Amaithriller mdr egyre kevéshé alkalmazza
asuspense-t, egyre kevesebb informéciéval
ruhdzza fel a nézGt, s6t, ha teheti, inkabb
a megtévesztés eszkozével él. Szintén a
pérhuzamos végas eredményezi A bara-
nyok hallgatnak egyik jelentében Iathatd
megvezetést, amelyben a renddrség éppen
lecsapni késziil a gyilkosra. Egy hazat Idtunk
kiviilrél, ahol a rendérség szervezkedik,
majd egy hézbelsét, ahol a gyilkos lakik,
aztén valaki csenget, am kideriil, hogy két
esemény killonboz6 helyszinen zajlik.
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Maradjunk még egy kicsit az alapoknal és
nézzilk meg a thrillert egy masik mifaj, a
horror tilkrében, hiszen e két zséner ko-
rantsem &l tavol egymastdl, és amilyen
konny( Gsszekeverni, épp annyira szoktak
is bizonyos miivekben vegyiteni ezeket.

A thriller borzongat, a horror elborzaszt
— talén gy lehetne a-legegyszerlibben
6sszefoglalni a két miifaj kozti killonbséget.
Hitchcock a kovetkez6képpen vélekedik
a két zsanerrd| Miért a thriller? cimii frasa-
ban: ,Miért jérunk moziba? Természetesen
az élet tikorképét akarjuk viszontlatni a
filmben — de milyen életét? Nyilvanvaléan
nem sajét életiinkét — vagy éppen a sajé-
tunkét, leheletnyi kiilonbséggel —, és ez a
kiilonbség érzelmileg felkavaré elemekbd|
all, amelyeket az egyszeriiség kedvéért
.borzongésnak” (angolul: thrills) hivunk.
Az embernek természetébél eredden
szilksége van ilyen ,felkavar6 élmények-
re”, kiilénben eltunyul vagy elpuhul. [...] Az
ligynevezett horrorfilm azonban egészen
més dolog. A fogalmat, amelynek eredeti
Jjelentése ", iszony”, olyan filmekre szokds
— pontatlanul — alkalmazni, amelyek — a
lelki megrdzkddtatds igényét kielégitendd

— a szadizmusra, a perverziora, a bes-
tialitdsra és egyéb torzuldsokra épitenek.
Ez a hozzaallds rossz, mert rosszindulatd
és veszélyes. Egy film lehet borzongato,
de ne legyen borzasztd; s a kett6-kozott
minden értelmes ember szdmara érezhetd
kiilonbség van”. Radikdlis ftélet egy olyan
embertél, aki 1960-as Psycho cim(i méivével
mégalapozta a virdgkorata’90-es években
€16 zsénert, a pszichothrillert, ami éppen a
borzongds és az elborzadads érzetét 6tvozi.
Gondoljunk csak a kordbban mér emlitett

A bardnyok hallgatnak cimi filmre vagy a
szintén kultikus Hetedikre!
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Korabban mar sz6 esett a miifaj korai darab-
jairdl, melyek koziilaz egyik legjelentésebb
és legmeghatdrozobb Fritz Lang 1931-ben
bemutatott filmje, az M, egy varos keresi
a gyilkost. A miifaj kovetkez6, emlitésre
mélté édllomédsa George Cukor 1944-es
filmje, a Gazldng, melyben a pénzsévar
férj ravasz és alattomos modszerekkel
addig-addig mesterkedik, mig djdonsiilt
felesége kezdi kétségbe vonni sajat ép-
elméjliségét. Akadnak olyan rendezok, kik
neve osszeforrtamiifajjal. Hitchcock szinte
markezdetektdlathrillermellett kotelezte el
magat, olyannyira, hogy a miifaj elemeinek
egyedi alkalmazasaval sajat iskolat terem-
tett. Korai, még Anglidban forgatott filmjei
koziil szakmai debiitéldsa, A titokzatos
laké (1926), a Zsarolés (1929) — mely egy-

(ttal az elsd brit hangosfilm volt - és a 39
1épcséfok (1935) emelkedik ki. Palydjanak
csticsét olyan alkotdsok fémjelzik, mint az
1951-es Idegenek a vonaton, a hdrom évre
ré készillt HatsGablak; a Szédiilés (1958)
és természetesen a 1960-as, a mifaj kap-
csdn megkeriilhetetlen Psycho — ezekben
egyszerre vannak jélen a thriller eszkozei
és talalhatok meg a késébbi slasher horror
alapjai. Am nem minden rendez6 széméra
jelentette a siker zalogét a thriller. Példdul
Orson Welles 1947-ben bemutatott A sang-
haji asszony cimi filmje megbukott.

Vwon
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A miifaj egyik jellemzdje, hogy a film min-
den pillanata a legintenzivebb pszichold-
giai hatds elérésére torekszik. Egyszerre
tobb szinten tartja fent a fesziltséget, tobb
sfkon is lekoti a néz6t. Nemcsak egy aktu-
dlisan zajlo akciot 1atunk, hanem az adott
jelenet olyan tobbletinformécict is tartal-
maz, .amely majd a torténet egy késéb-
bi pofitjan valik Iényegessé, igy mar elére
izgalomban tartja a nézét. Az igy gerjesz-
tett folyamatos vérakozds a teljes érzelmi
azonosuldst is eldsegiti, mely altal a vég-
kifejlet atélése még erbteljesebb lesz. A
szereplék folyamatosan veszélyben — leg-
tobbszor haldlos veszélyben — vannak,

sosem lehet tudni, hogyan alakul a sor-
suk, mikozben egyre dramaibb helyzetek-
be sodrédnak. Ebbdl kdvetkezik, hogy a
Klasszikus thrilterek mindig jelen idében
jatszodnak, hiszen a jelenetek mindvégig
egymasra épiilnek, egymast erositik, visz-
szaemlékezésre nem ad lehetdséget a
narrativa, amely tulajdonképpen két szd-
lon fut. Az egyik a negativ szerepl6 &ltal
épitett terv megvaldsuldsénak folyamata, a
mésik az ez ellen irdnyuld térekvés. Ennek
a fesziiltségkeltésnek az egyik eszkéze a
mér kordbban targyalt suspense, vagyis
egy olyan informéci6, amit a nézé hama-
rabb tud, mint maguk a szereplok.
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Noha szémtalan almdifaja van a zsanernek,
bizonyos alapsémdak mindig azonosak.
A f6hés ellenfele vagy egy konkrét sze-
mély, vagy valamilyen ismeretlen, kiilsé
er6 ellen kiizd. A negativ hds mindig tobb
mozgastérrel, lehetéséggel rendelkezik és
mindig valamilyen lelki torzulds jellemzi,
aminek kovetkezménye gyilkos vagya. Leg-
gyakrabban sorozatgyilkosok, terroristak,
bérgyilkosok jelennek meg ebben aszerep-
korben, de akad olyan is, amikor valamilyen
természetfeletti képességgel rendelkezik
az antihGs. A h6s legtobbszor olyan civil,
aki kordbban még nem kertilt hasonld hely-
zetbe, igy mindenképp hétranybdl indul,
kevesebb eszkoz all a rendelkezésére, hogy
megoldja a fennallé, fenyegeté helyzetet.
A szakértelem hidnya dramaturgiai fogds,
amely fokozza a fesziiltséget. Ritkabban
keriil kozéppontba valamilyen hivatdsos
szakember: nyomozé, kém vagy katona.
A f6hds feladata, hogy megakadalyozza a

gonosz tett elkdvetését és kozben megovja
(igy sajat maga, mint mésok épségét. A hely-
szin gyakranvalamilyen nagyvaros, amelyet
eddig ismeretlen szemszogb6l mutat be a
film, de el6fordul, hogy valamilyen egzotikus
helyen jétszddik a torténet. A terekkel val6
jaték is jellemzi a thrillert, melynek egyik
nagy mestere volt Hitchcock.
Azelbeszélés mddja alapjan alapvet6en két
nagy tipusba sorolhatd a thriller. Az elsében
a menekiild férfiért izgulunk, ilyen példéul
az 1993-as A szokevény cim(i film. A mé-
sikban egy veszélyben lévé ndi figura keriil
a kézéppontba, mint példaul a Légcsavar
(2005) cimi filmben.

FLIGHTPLAN
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James Gracey

Volt mér-sz6 a thriller és horror kiilénb-
ségérél, és arrdl is, hogy sokféleképpen
megjelentietnek a thriller mifaji elemei a
filmekben. Van egy szubzséner, ami épp e
kett6 vegyitésébdl jott Iétre. Az itdliai giallo
egyszerre tartalmazza a thrillerek fesziilt-
ségét és a horrorfilmék iszonyatét. A kife-
jezés olaszul sérgét jelent, ami a miifajjal
megegyez6 stilusi ponyvaregények bori-
téjanak szinére utal. A giallo egyik legje-
lentésebb rendezdjeként szémon tartott
Dario Argento a kovetkezGképpen hats-
rozza meg a fogalmat: ,Ez egy hossz( tor-

ténet. Talén hatvan éwel ezel6tt az Olasz-
orszagban kiadott elsé krimik sérga szini
boritékkal jelentek meg. A sdrga pedig ola-
szul »gialloc. A sarga szinr6l igy a krimire
asszocidlnak Olaszorszdgban, akdrcsak a
feketérél Franciaorszagban. De nem min-
den krimi giallo; Raymond Chandler pél-
déul nem giallo — 6 fekete, vagyis noir.
Dashiell Hammett sem az. Agatha Christie,
S.S. van Dine, John Dickson Carr, Cornell
Woolrich — az 6 alkotdsaik giallok. Klasz-
szikus krimik.” Ennél azért jéval tobbrél van
a sz6 a filmes miifaj esetében: misztikus
hangulatd, horrorba hajlé detektivtorténe-
tek ezek az alkotdsok, melyekben a f6hés
szemtantja lesz egy gyilkossdgnak, és a
biintény nyoméba ered, mikzben nem-
csak a kiilsé gonosszal kell felvennie a har-
cot, hanem sajét belsé démonaival is meg
kell kiizdenie. Filmnyelvi eszkozei kozé tar-
tozik a szubjektiv kamera hasznélata, mely
mindig a gyilkos — aki szinte minden eset-
ben fekete kesztyiit visel — szemszogé-
bdl mutatja a tett elkovetését valamilyen
szlird-, vagéfegyverrel vagy annak hasz-
ndlt eszkozzel, valamint a mlivészien meg-
komponélt képi vildg és a szokdsostol elté-
16, meglepd alafestd zene.
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El6z6leg nagy dltaldnossagban foglalkoz-
tunkathrillerje’shorrore[emeifvegy\’té olasz
szubzsanerrel, a gialloval, most nézziik meg
kicsit kozelebbrél is. Az almiifaj talpkove
tobbek szerint Mario Bava 1963-ban be-
mutatott filmje, A lany, aki tdl sokat tudott.
Ezt tekintik a filmtorténet elsd gialléjanak
és a késobbi alkotdsok prototipusanak. Ki-
teljesedése pedig Dario Argento 1970-es,
elsé filmje, A kristalytolli madar, melyben
egy(ttal a giallo elnyerte végs6 formajat.
Ha e két filmet vizsgdljuk, vildgossa valik,
hogy valéjéban hérom komponens kevere-

dika gialléban: a pszichothriller, a horror és
whodunit-tipusti krimi. Ez utébbi tulajdon-
képpen a klasszikus detektivtorténeteknek
felel meg, vagyis olyan krimik, melyeknek
6 kérdése, hogy ki a tettes, és az egész
cselekmény ennek megvalaszoldsa koré
szervezGdik. llyenek tobbek kozt a Sher-
lock Holmes- és Poirot-torténetek is. A
nyomozés all a kozéppontban, a rejtély
megoldasa. Ez tekinthetd a giallo irodalmi
elézményének is, hiszen kozponti téméja
mindig egy nyomozds, noha ellentétben a
klasszikus whodunit-torténetekkel, melyek-
ben a logikus torténetvezetés, a biintény
ésszer(i, raciondlis feltdrésa a cél, a giallo
ezek kozil egyikre sem tdrekszik. Ezek
helyetta hangstly inkébb a latvanyra, a gyil-
kosségok minél mivészibb és dtletesebb
bemutatasara helyez6dnek at. Az (t, amig
eljutunk a tettesig, kordntsem olyan egye-
nes, mint a klasszikus krimikben. Gyakran
talbonyolitott torténetvezetés és szdmtalan
szerepld jellemzi. Epp ezért hasznélia a
giallo az (igynevezett ,magyardzé embert”,
aki egy olyan szerepl6, mint a Psychoban
a pszichidter, aki elmondja Norman Bates
kérképét. Az 6 kommentdrjain keresztiil érti
meg a néz6 végil az eseményeket.
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El6z6leg lattuk, miben hasonlit a giallo a
thrillerre, illetve a klasszikus értelemben vett
krimire, most nézziik meg azt is, miben tér
el. Sz6 volta whodunit-torténetekrdl, vagyis
adetektivtortének mozgatérugdjardl, annak
Kideritésérél, hogy ki a tett elkovetsje. Am
nem csak ez a konfliktusforma létezik. Val6-
jaban a kriminek, akar egy dobékockanak,
hatoldala van, és akérdés az, épp melyikre

* pordill. Az elsé a mér emlitett ,whodunit”.

A mésodik a ,whomdunit”, vagyis, hogy ki
volt az dldozat. A hgrmadik a ,whendunit”,
vagyisegy személy, térgy, idépont vagy va-
lami hasonld kap jelentds szerepet a rejtély
megoldasaban. Anegyedik a ,wheredunit”,
amelyben a hamis szinhely ellenében kell
megtaldini a val6dit. Az 6todik a ,whydu-
nit”, vagyis az inditék keresése. Es végiil a
L,howdunit”, vagyis, hogy hogyan kovették
el a tettet. A giallo esetében az utdbbira
helyezédik ahangstly. Ezért fordul el6, hogy
sokatkritizaljdk a torténet egyenetlenségét
és hiteltelenségét, pedig val6jaban arrol
van sz6, hogy a giallok nem a megszokott
krimimechanizmus alapjén épitkeznek,
gyokeriikmégis abbol fakad. Az események
kozéppontjdban nem a tettes kiléte, hanem
agyilkossagok elkovetésimédija all (emlitet-

 tiikkorabban, hogy ezen a ponton talalkozik

a h'orrorral). Erdekes adat, hogy Paolo Cava-
ra1971-ben bemutatott filmjében, A fekete
has tarantuldban mindéssze 45 mdsod-
percet szén a blintény megmagyarazdsara
a 98 percesjatékidébdl. A giallot tehdt nem
érdeklik a nyomozasi modszerek, sokkalin-
kébb a kiilonboz gyilkosségi médszerekre
helyezi a hangstlyt.
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Korébban megvizsgaltuk a thriller és a
horror zsdnerperemén balanszirozé giallét,
most tekintsiink 8t egy masik almiifajt, a
domestic thrillert, mely tulajdonképpen az
ember legdsibb félelmeit hivia el6. Meg-
védeni mindazt, ami a miénk, és rettegni
attdl, hogy betornek az otthonunkba, a
maganéletiinkbe, és elveszik télink a
tulajdonunkat, megfosztanak biztonsdg-
érzetiinktdl. ,Az ember legféljebb attdl félt
azokon, a vardzslatos nyari estéken, hogy
egyszer a vardzslat véget ér, és hirtelen
rd zddul a valé élet” — kezdddik Scorsese
1991-esfilmje, a Cape Fear—Arettegés foka.
A magénszférét, a csalddot veszélyeztetd

szubzséner egyik jellemzdje, hogy egyetlen,
zért helyszinen—tobbnyire egy hdzban —jat-
sz6dik a torténet. A gonosztevének — vagy
gonosztevoknek — egy csaldd biztonsagat
kell felforgatniuk, magdnak a csalad intéz-
ményének kell sériilnie. A domestic thriller
nyomai tulajdonképpen mér viszonylag
korén megjelennek a filmmivészetben: az
1909-es A maganyos villa cimd nyolcperces
kisfilmben a tolvajok elcsaljék a csalddapét,
hogy aztdn betorhessenek a hézéba, ahol
feleségét és gyerekeit rettegésben tartjak.
Am a miifaj igazi 6sképének, az elsé igazi
domestic thrillernek Hitchcock 1943-ban
bemutatott filmjét, A gyanti rnyékéban-t
tartjak. Réadésul taldn néla jobban senkinek
sem sikeriilt megfogalmaznia a lényegét:
,Mindig is az volt szdmomra a fontos, hogy
drral szemben Gsszam, hogy harcoljak a
hagyomany, a klisék ellen. A Bajok Harry-
vel cimdi filmmel sikeriilt kivinnem a melo-
drémat a stirdi sotét éjszakabdl a nappali
veré6fényre. Mintha egy csorgedezé patak

partjdn 6lnének meg valakit, és mintha egy -

csepp vér belehullana a kristélytiszta vizbe.
Ezek a kontrasztok, amelyekbdl valamifé-
le kontrapunkt keveredik ki, talén az élet
koznapi dolgait is hirtelen megnemesitik.”



Athriller

12. RESZ

A mdlt héten elkezdtiik vizsgéIni az egyik
legnépszer(ibb szubzsanert, a domestic
thrillert, most haladjunk tovabb ennek az
osvényén. Nem meglepd, hogy a thriller
nagymestere, Hitchcock ebben a miifajban
is iskolat teremtett. A mar emlitett filmje, az
1943-as, A gyan( drnyékdban bevetése, a
természet szépsége és a brutalitds éles
ellentéte késébb szamtalan filmben megje-
lenik a Haldlos nyugalomt6! (1989) Afélelem
6rdin (1990) 4t a Cape Fear — A Rettegés
fokaig (1991). Ezek afilmek a fokozés helyett
inkabb az ellenpontozésra épitenek, ami a
domestic thriller egyik alappillérévé valt.

Akiviilréljové fenyegetés azonban nemcsak
a csalad ellen irdnyulhat — noha ez a leg-
szokvédnyosabb —, hanem az otthontadé haz
ellenis. Ezt atematikat kovetitobbek kozt az
1190-es Csendes terror vagy David Fincher

2002-ben bemutatott filmje, a Panikszoba,
amelybenegy anya és lanya véletleniil keriil
fenyegetett helyzetbe, mivel éppen abbéla
lakdsholvan sziikségiik a timaddknak vala-
mire, ahovd Gk bekoltoztek. Fincher filmje
ugyan kissé kiléé a klasszikus értelemben
vett domestic thrillerek szabélyrendszeré-
bdl, hiszen aveszélybenévé csaldd csonka.
Ugyanakkor Ujit6 hatdsa is épp ebben rejlik:
eredetileg a gyerek az, ami hidnyozhat a
csalddbol, ém meg kell lennie annak a le-
hetéségnek,”hogy késébb. megsziilethet.
Finchernél azonban az apa hidnyzik, a két
rokon mégis tokéletes egységet alkot, be-
mutatva ezzel a modern vildg széthull és
masként djraegyesiil6 csaladmodelljét. De
legyen sz6 akérmilyen csalddmodellrdl, a
film végére mindig az dsszetartd kozosség
gy6zamaganyos vagy széthiizé kizosséget
alkotd goﬁosztevc’ik felett.
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vagy anyat helyettesit6 mostoha és dada
mindig a rémet testesiti meg. A kéz, amely
a bolcsét ringatja cimii 1992-es filmben a
csalad bébiszittert fogad, am végzete is
épp ez lesz: a gyermekre vigydzo n6 valik
afenyegetettség forrdsdva. A mostohaapa
(2009) fdszerepldje tdl kordn Iép djabb
frigyre férje haldla utan, és ez az elhamar-
kodottsdg bosszulja meg 6nmagat az tjdon-
silt apa szerepében. Ennyiben mutatnak
rokonsdgot ezek a filmek a tinihorrorokkal:
aki megsérti a ,Ne pardzndlkodj!” erkolcsi
parancsét, az meglakol b(inéért. A gonosz-
tevén kivil az sem keriilheti el végzetét

— még ha az nem is feltétleniil a haldl —,

. aki‘nem tiszteli a csaldd szentségét. J6

példa erre a Rettegés fokanak jogdszndje,
aki elcsébitja a csalddapat.

A végkifejletig, a csalad Gjraegyesiiléséig
azonban hossz{i és rogos Ut vezet. Elsé 16-
pésként a csalad egyik tagja kovet el vala-
miféle vétket, ennek eredménye a gonosz
megjelenése. A f6hds elészor biinbe esik,
az 6koritragédiakbolismert hiibrisz —vagyis
elbizakodottsdg, gbg — biinébe, ezért sijt
le ra a bossz(. A Michael Douglas és Glenn
Close fGszereplésével késziilt 1987-es Végze-
tes vonzeroben maga a tébolyodott szeretd
bosszulja meg az apa félrelépését, Anthony
Hopkins &s Mickey Rourke filmjében, Aféle-
lem érdiban (1990) szintén a hazassagtorés

az a blin, mely elinditja a borzalmakat.
e ;



