2013.01.19. Revizor - a kritikai portal.

HITCHCOCK-TAILS

Hitchcock. Kritik ai olvasatok / Szerk.: Fiuizi Izabella
2010.06.28.

Tail — mint egy érme irdsos oldala, mint n6, mint nyomozd, mint farok, mint fenék, mint kdzosiilés, mint vég és
végzbdés. Megannyi jelentés Gsszekutyulva, Gsszevarrva egyetlen szoban, kimondani is mesés [tale]. Epp, mint
Hitchcock filmjei. SZALANSZKI EDIT {RASA.

Az Apertura netes folyoirat és miihely a film-vizualitas-elmélet diszkurziv mezején keresi €s lathatoan talalja is azt a
filmelméleti nyelvet, amelynek wjabb mérfoldkovét jelzi sajat kdnyvsorozatuk elindulasa. E sorozat elsé kotetének
targya — Hitchcock filmjei — minden szempontbdl kivald valasztasnak tekinthetd, annal is inkabb (mint ahogyan Fiizi
Izabella bevezetd tanulmanya jegyzi), mivel filmjei ,altal jol illusztralhatok a filmtorténet korszakvaltasai (hangos
valtas, a szines film megjelenése, a klasszikus narrativa kialakulasa és felbomlasa), ezért életmiive a mozgokép
torténeti valtozasainak kicsinyitett tiikreként is mikodhet.”

Hitchcock a nagyko6zonség elétt azonban — kiilonésen a Psycho miatt —
leginkabb a fesziiltségkeltés mestereként valt kozismertté: ,,Emberek
milliéi fizetnek nap mint nap sulyos Osszegeket és vallalnak rengeteg
kényelmetlenséget pusztdn a félelem Oroméért. Pedig nem talzok.
Barmelyik vidamparkos igazolna, hogy az a hullamvastt a legnépszertibb,
amelyik a legfélelmetesebb. [...] Filmrendezéként a borzongas a
szakterliletem, ¢és talan Onkényesen, de azt hiszem, indokoltan
rémiiletet és a fesziiltséget. E kettd killonbsége egy siivité bomba és egy
V-2 kiilonbségéhez hasonlithatd. [...] A siivolto hang és a robbanas
hangja kozt eltelt pillanatok a fesziiltség pillanatai, a suspense. A V-2
viszont egészen a becsapddas pillanataig hangtalan.” [Alfred Hitchcock:
frasok, beszélgetések, 136-139.0]. Amennyire kedvelte Hitchcock a
fesziiltséget, annyira kevésre becsiilte a horrort, amit durva és nyers,
minden kifinomultsdgtdl mentes manipulacionak itélt.

Kevesebben tudjak, hogy a fesziiltség mestere technologiai innovaciokhoz

vonzodva példaul szeretett volna 3D-s filmet késziteni (ami mar a 20-as

években is 1étezett zold és piros lencsés szemiivegekkel). A hazai piacon

nemrég jelent meg életrajza (Charlotte Chandler: ez csak egy film...),

amelyben kortarsai visszaemlékezései kozott olvashaté a kdvetkezd
megallapitasa: ,,Egy nap majd [...] lesznek haromdimenziés mozik és a Gyilkossag telefonhivasra (Dial M for
Murder) valosagga valik. De amikor a filmet készitettem, akkor attol tartottam, hogy a 3D elfelejtodik™.

Az Apertura sorozatanak elsé kotetében a szerkesztd emlitett tanulmanyanak két funkcioban is jol meg kell allnia a
helyét. Egyfeldl bevezetd tanulméanyként komplex szovegtestté kell varrnia a kotet tanulmanyait (ezt egyébként
er6siti, hogy a kotet szovegei szamozott sorrendben kdvetik egymast — kijeldlve és sugallva a linearis olvasast, amely
tanulmanykoteteknél nem feltétleniil ennyire rogzitett), masfeldl bele is kell varrnia magat 6nallé szovegként az igy
létrejovo szovegtestbe. Mindkét feladatot jol teljesiti: sokszinii, nyelvileg és gondolatisagdban is Osszeszedett,
finoman kritikus, ugyanakkor kicsit sem unalmas. Erds kezdéssel példaul egybdl Tarantino Becstelen brigantyk
cimii filmjével hozza 6sszefiiggésbe Hitchcock Szabotazsat (mell6zom a spoilert, érdemes elolvasni).

A tekintet, az értelmezés, a tiikdrstruktara, a hatarokon billegés és a hitchcocki suspense [fesziiltség] stb. a kotet
tanulmanyainak kulcsszavai, és ahogy haladunk elére a kotetben, kimunkalt ivvé alakulnak. Hitchcock azért jo
valasztds, mert neve markava valt, igy a kotetben kavargd kulcsfogalmak egyben olyan jegyek, amelyek
megkiilonboztetik mas markaktol. A marka egyik jellemz6jét maga Hitchcock talalta fel sajat maga szdmara: ez a
suspense. Kitaldloja valojaban D. W. Griffith volt. A témat Pascal Bonitzer tanulmanya jarja korbe, aki szerint a
suspense lényege a figyelmeztetésben, modalitdsa a parok létrehozasaban all. A férfi és néi fészerepld parként vald
megképzddéséhez (amelyben mindig jelen van valami ,alapvetéen bonyolult”) azonban mindig sziikséges egy
harmadik résztvevd, egy tekintet, amely rajuk irdnyul és ami felé parként képzodhetnek meg. Ez lehet akar a nézo,
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hiszen a rendez6 a néz6t ,,megrendelésre késziilt taniként™ hatarozta meg (Fiizi).

A suspense létrejotténél mindig jelen van egy anomadlia. Miran Bozovi¢ és Pascal Bonitzer tanulmanyaban is
felbukkan az anomalia — az az érdekes jelenség, amelyet a Hitchcock-irodalom ugy hiv: a folt [stain]. A folt egy
olyan jel, amely megzavarja a rendet, eltorzitja a jelentéseket, és azaltal 1ép mukodésbe, hogy valaki észreveszi (valaki
tekintete rairanyul). Ez a tekintet sziikséges ahhoz, hogy Iétrej6jjon a fikcid. Minden hétkoznapi egészen addig a
pillanatig, amig valaki észre nem veszi, hogy az adott rendszer egyik eleme furcsan, természetellenesen, masképp (a
rendszerbe nem illéen) miikddik — itt jon 1étre, itt kezdodik a fikcio. Mint latjuk, a tekintet ezeknél a filmeknél nem
csupén amiatt relevans, mert mozirdl, vizualitdsrdl van szd. Bozovi¢, csakugy mint Christopher D. Morris, a latas, a
tekintet problémajat értelmezik, tanulmanyuk koézépponti fogalma a tekintet, amely nemcsak a suspense és a folt
fogalmaval, de (ijabb fogalom) a McGuffin-nal is Osszefiigg (a kifejezés Hitchcock leleménye, és a suspense-hez
hasonloan alapvetd markajegy).

Christopher D. Morris és Mladen Dolar foglalkozik részletesebben a McGuffin-nal. A McGuffin olyan jel6lo,
amelyben mindenki hisz, de amely nem rendelkezik valodi jelentéssel. Morris Hitchcock korai milveihez nyul: a
némafilmeket ,,a nézés/latds mint az elkeriilhetetlen félreolvasas™ filmjeinek tekinti. Az allegoridjaként értelmezett
némafilmekre Morris Derrida ,,postai” fogalmat ereszti ra: a postai olyan jelold, amelynek jelentése hidnyzik vagy
folyton halasztodik. A jelentések folytonos elcsuszdsa miatt az iizenet jelentése sosem esik egybe sem az {izenet
feladojanak, sem az iizenet vevojének értelmezésével. Az iizenetet igy csakis félreolvasni lehet, ez azonban nemcsak
végzetes, de sziikségszeri is. Morris voltaképpen az igy értett McGuffin-t kiterjeszti Hitchcock 0Osszes
(néma)filmjére, melyek ugyanennek a megjelenési modjai. Mladen Dolar hasonloképpen latja: a McGuffin olyan iires
jelolo, amelynek valodi tartalma teljesen lényegtelen. Lényege, hogy azt jeloli, hogy jelol: magat a jelolést jelol.
Funkcidja pedig az, hogy mozgésban tartsa a filmet ,,végtelen metonimiat” szitva. Ilyen értelemben kevésbé artalmas
jelolo, ellentétben egy masik targytipussal, amely ugyancsak szerepet kap a hitchcock-i filmvilagban.

Ez pedig a cseretargy — amelyet Dolar fenségesként és haldlosként ir le. Zizek tanulméanya részletesebben is kifejti a
targytipusok szerepét. Itt most csak azt emelem ki Osszetett tanulmanyabol, hogy e targyakat a lacani Imaginarius-
Szimbolikus-Valos rendszerébe helyezve kozeliti meg. A Zizek altal felfejtett harom targytipus koziil az egyik a mér
targyalt McGuffin, de nala un. cseretargyként sokkal nagyobb hangsulyt kap. Olyan, a filmekben szerepl6 jellegzetes
targyat ért alatta, amely folyton vandorol a szereplok kozott. Sokszor felbukkan Hitchcock-nal a kettdsség, a
tiikkorszerliség (ami mindig kiegésziil egy harmadikkal, az erre irdnyuld tekintettel), a szimbolikus cseretargy azonban
péaratlan és egyedi. Zizek ezt a targytipust egyértelmiien a Szimbolikushoz, illetve Hitchcock masodik, Selznick-
korszakahoz kapcsolja.

Hitchcockot ndgyiilolének tartottdk (kiilondsen a még Anglidban késziilt filmjei miatt), s bar voltak ezzel
kapcsolatban szakmai ellenérvei [lasd frasok, beszélgetések 112-113.0.], Tania Modleski, az 1929-es Zsarolas
példajan feminista megkozelitéssel és erds érvrendszerrel fejti fel, hogy bar ugy tartjak, a rendezd Anglidban késziilt
filmjei a férfira fokuszalnak, mégis: ,,az elsé hangos brit film a ndi beszéd problémajat helyezi elotérbe”. Azaz a nd
elnémitasat, illetve azt, hogy hogyan valik az obszcén viccek, a gyilkos kacaj targyava.

Tobbszor keriil szoba a kotet lapjain a Hitchcock-filmekrol szold értelmezdi korpusz monumentalitasa. A kotet
Osszesen kilenc szoveget fog 0ssze, amelyek sokféle nézépontot, csomopontot tekintenek at, sok példaval és jo par
fotoéval demonstralva egy-egy allitast. Talan csak Casetti és Sam Ishii-Gonzales szovegei l6gnak ki picit ebbdl a
szervezettségbol. Mindkettd nagyobbra nyitja az értelmez6i kamerat a tobbi szovegnél: elébbi Antonioni egyik filmjén
at nézi a Hitchcock-filmeket, utobbi Deleuze Hitchcock-olvasatait vizsgalja. A huzoénevek (ugyancsak markak:
Casetti, Antonioni, Deleuze) mintha eltavolitandk a filmektdl és a tobbi tanulmanytol a két szoveget. Ez az aprosag
talan csak erdsiteni tudja azt, hogy valoban egy kiemelkedden mindségi tanulmanykétetet sikeriilt az Apertaranak
Osszehoznia. A tartalom erényeit a tipografia és a boritd design-ja is elénydsen emeli ki, rdadasként pedig az
érdeklodok a fliggelékben egyebek mellett filmografiat és szakirodalmi bazist is talalnak az elmélyiilt Hitchcock-
tanulmanyozashoz.

V0. Dragon Zoltan: Minden, amit mindig is tudni akartal Hitchcockrol
Stéhr Lorant: A jelfejtés tébolya

Szerz6: Szalanszki Edit
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